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La relacion entre la arquitectura y el arte publico monumental es
tan importante que el objeto o producto se podria definir como la
interaccion entre tres conjuntos formados por la cuestion social,
la cuestion artistica y la cuestion técnica. La interseccion de es-
tos tres campos significa la definiciéon del hecho arquitecténico.
La cuestion social tomada como el hecho arquitectonico desti-
nado a un comitente o usuario ideal, definido en una clase social,
que vive de determinada manera. La cuestion artistica tomada
como la resultante estética de las distintas variables planteadas
en un proyecto en intima relaciéon con la cuestion técnica que
acercara soluciones a los problemas arquitectonicos sin dejar de
tener en cuenta que lo morfolégico tiene que ver con el material
y el modo de uso.

La cuestion mural en su relaciéon con el arte publico monumen-
tal mantiene estas tres cuestiones y el arte publico en general
deberia responder a los mismos interrogantes planteados en lo
programatico: a quién esta destinada la obra y qué quiero
decirle, como traduzco este discurso en imagen visual y qué
material uso para lograrlo. Hay otras cuestiones que no siem-
pre son tenidas en cuenta como ser la relacion de la obra de arte
publico con el entorno en el que ira emplazada. Para esto habria
que plantear la obra como un todo donde deberian analizarse
razones de escala con el entorno, recorridos visuales, en sintesis,
la resolucion de su emplazamiento a escala humana.

Podemos decir que la técnica debe ser tomada como el medio

para desarrollar el discurso plastico y no solamente como exte-
riorizacion de un virtuosismo, a veces vacié de contenido.
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Desde el material

A partir de una definicién técnica se pueden llegar a plantear las va-
riantes a tener en cuenta en una obra de arte publico monumental:

La durabilidad es la capacidad de un material. elemento o
componente constructivo de mantener su perfomance inicial.
durante un tiempo prefijado en la etapa de proyecto. en ni-
veles aceptables y bajo costos razonables de mantenimiento.

Esta definicion incluye el concepto que deberia regir la construc-
cién de una obra de arte publico monumental porque contiene
la eleccion del material. Se puede observar que debemos evaluar
la capacidad de mantener su perfomance inicial ya que su degra-
dacion rapida lo haria inadecuado. Hablar de un tiempo prefijado
en la etapa de proyecto en una obra de arte publico monumental
es plantearse el maximo tiempo en condiciones 6ptimas ya que
el respeto que debemos tener por el que la mira debe incluir este
aspecto. Pero esta definiciéon también incluye hasta una obra efi-
mera ya que habla del tiempo prefijado en la etapa de proyecto.
En este caso el mantenimiento es cero. Evaluar el rendimiento
en el tiempo de un material se consigue mediante ensayos no
destructivos, con probetas del mismo material analizadas en su
comportamiento a lo largo de un tiempo determinado compara-
do con una probeta testigo.

La definicion contiene otra de las variables fundamentales que es
el mantenimiento, elemento que deberia evaluarse en la relacion
costo - beneficio y también se puede evaluar con ensayos. El tra-
tamiento incluye desde la limpieza utilizando aire comprimido,
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agua a presion, hasta el uso previo de productos como fijadores
al agua. El uso de la técnica laser es ideal porque no produce
desgaste (se puede incluso fijar la profundidad de la capa a tratar)
pero existen equipos adecuados para elementos de gran tamano
inadecuados desde el costo.

Desde la técnica

También podemos dividir el tema en cuestiones técnicas pro-
piamente dichas o sea inherentes al tipo de técnica usada refe-
rida a cada material y problemas técnicos que en general ten-
dran en cuenta cuestiones del soporte de la obra mural.

Las cuestiones técnicas referidas a cada disciplina (ceramica,
pintura, escultura, etc) en su gran mayoria se plantean en las
materias especificas aunque pueden aparecer algunas en la
cuestion mural. Por ejemplo, como realizar un mural totalmen-
te en ceramica utilizando piezas de gran tamafno o usando un
material como el adobe. Otro caso puede ser la utilizacion del
mosaico indirecto en baldosas de un metro por un metro donde
ademas de la preparacion del soporte habra que estudiar la cons-
truccion de las baldosas, la fabricacion de marcos desarmables,
la armadura interna de las piezas, el montaje, etc.

Otras cuestiones aparecen en lugares donde el clima nos plantea
un desafio. En los casos donde se presentan grandes variaciones
de temperatura durante el dia o con respecto a la noche habra
un condicionamiento en la utilizacion de ciertos materiales o en
la forma de utilizarlos. Se puede dar el caso de tener que pintar
al exterior con excesivo calor o tener que utilizar materiales ce-
menticios con temperaturas por debajo de los 5°C.
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En el primer caso habra que evaluar la posibilidad de eleccion de
la orientacién de los muros donde el sol no afecte directamente
el plano de trabajo. De no ser posible dicha eleccién deberemos
trabajar en horarios donde la temperatura no incida directamen-
te utilizando ademas una estructura que genere sombra y frene
la incidencia del viento. Otra posibilidad sera pintar sobre placas
de diversos materiales colocadas sobre una estructura adheri-
da al muro. Esto nos permite trabajar bajo techo utilizando por
ejemplo placas de madera laminada sobre bastidores metalicos.

En el segundo caso, si se utiliza cemento o algun ligante ce-
menticio. se debera tener en cuenta que por debajo de los 5°C
el cemento no fragua o sea, se debera trabajar usando losetas
fabricadas bajo techo y luego montadas en el muro. Habra que
tener sumo cuidado en no dejar lugares donde se pueda filtrar y
acumular el agua de lluvia o condensacion porque de congelarse
provocara una rotura. El mismo cuidado debera tenerse si se
utiliza ceramica.

También podemos definir la técnica en relacion a:

e FEl resultado estético
» Ubicacién espacial

Hay que tener en cuenta qué posibilidades nos brinda cada técni-
ca para evaluar si se puede llegar a conseguir el resultado estéti-
co esperado. Si trabajamos un boceto para esgrafiado, ceramica,
pintado o en mosaico de piedra, comprobaremos los diferentes
resultados estéticos.
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Se puede llegar a plantear incluso modificar la arquitectura si
fuese una necesidad plastica. Por ejemplo, el mural en la sede del
sindicato de Judiciales de la Provincia de Buenos Aires (calle 50
entre 9 y 10, La Plata) realizado por Cristina Terzaghi (1). La di-
mension del muro que es muy bajo y la lectura que se complica
con un ambiente lateral en medios niveles provoca la definicion
técnica de quebrar el soporte por encima de los dos metros en
forma inclinada integrando la imagen a una superficie mayor
que avanza hacia el espectador como si fuera curva aunque no lo
es. Pintura acrilica sobre soporte de madera laminada revestida
en simil piedra con polvo de marmol.

También hay que tener en cuenta cuestiones técnicas referidas
a instalaciones existentes en la arquitectura para saber si son
modificables o pensar en otro tipo de soluciones. Por ejemplo, el
mural en la localidad de Milagro. La Rioja. realizado por Cristina
Terzaghi en técnica de esgrafiado (2). El muro de acceso a la capi-
lla del pueblo contiene dos canillas que proveen agua desde una
cisterna ubicada detras del muro. Imposible pensar en quitarlas
en una zona donde el agua es escasa y ademas era el motivo del
mural. Se plante6 quitar la instalaciéon de agua del muro y hacer-
la exterior por detras, siendo pasante a la altura de las canillas.
Como esta zona se mantendria en uso de los caminantes para
proveerse de agua, seria un area de salpicaduras del mural por
lo que se realiza un trabajo de mosaico directo sobre esta zona
para transformarla en impermeable, integrando estéticamente
el uso practico al mural. Debemos tratar de evitar trabajar en
muros que contengan instalaciones de agua corriente o de gas
ya que una reparacion en las instalaciones intervendra directa-
mente sobre el mural.
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El tipo de técnica y por consiguiente el material a usar depen-
dera de la ubicacién del muro: exterior o interior. En ambos
casos se analizara el estado de la base soporte. Esto definira las
tareas a realizar sobre la superficie evaluando rajaduras, hume-
dad o eflorescencia, reventones de material o posibles despren-
dimientos. Todo esto debera ser solucionado antes de comenzar
el mural o definira la realizacion sobre un soporte desmontable.
Que su ubicacion sea exterior o interior también define técnicas
de mantenimiento.

Guia de anélisis

RESOLUCION DEL ANALIZAR EL
EMPLAZAMIENTO SOPORTE MANTENIMIENTO
Analizar el espacio  Tareas previas Hidrolavado
Material: pinturas,
Urbano o rural cerafnicd, mosdico. Fijadores
cemento fresco con
color
Arquitectura y Metalicas Ad_heswos y
entorno siliconas

Latex, acrilica,
esmalte sintético,
Relaciones visuales  pintura de auto,
baldosas, inclusiones
de piedra ceramicas

Soportes para
madera laminada

Horno eléctrico [luminacién, efectos,
directo, horno a lena seguridad, ubicacion
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Investigacion

MURAL “Buscar el agua, buscar la vida”
Localidad: Milagro, Provincia de La Rioja.
Ubicacién: pared lateral acceso a capilla.

Afo: abril 2001.

Medidas: 9 mts largo x 3 mts alto.

Técnica: esgrafiado en cemento con color y mosaico ceramico.
Detalle técnico: se quita la instalacion de agua del muro y se coloca
exterior por detras del mismo.
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MURAL “Sera Justicia”.

Localidad: La Plata, Provincia de Buenos Aires.

Ubicacién: Acceso a Sindicato Asociaciéon Judicial Bonaerense.

Afo: abril 2001

Medidas: 8 mts largo x 3 mts alto.

Técnica: pintura al latex acrilico sobre paneles de aglomerado
con revestimiento simil piedra.

Detalle técnico: debido a la presencia de instalaciones de agua corrien-

te y gas sobre el muro medianero se plantea la opcién de construir

una pared falsa separada del muro.
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